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Հիմք ընդունելով «Նորմատիվ իրավական ակտերի մասին» Հայաստանի 

Հանրապետության օրենքի 34-րդ հոդվածը՝ Հայաստանի Հանրապետության 

կառավարությունը    ո ր ո շ ու մ     է. 

1. Հայաստանի Հանրապետության կառավարության 2011 թվականի հունվարի 

20-ի «Հայաստանի Հանրապետության` անհապաղ պաշտպանության կարիք ունեցող 

ոչ նյութական մշակութային ժառանգության ցանկերի գրանցման ու կազմման 

չափորոշիչները և դրանց հիման վրա կազմված ոչ նյութական մշակութային 

ժառանգության արժեքների ցանկը հաստատելու մասին» N 36-Ն որոշման (այսուհետ` 

որոշում)՝ N 2 հավելվածով հաստատված ցանկում կատարել հետևյալ փոփոխություն-

ներն ու լրացումները` 

1) 1-5-րդ կետերը շարադրել հետևյալ խմբագրությամբ. 

 

1. «Կարոս 
խաչ» 
վիպասք 

Ժողովրդա-
կան երա-
ժշտություն, 

«Կարոս խաչ» վիպասքը 
հայ ավանդական երա-
ժշտաբանահյուսության 

«Կարոս խաչ» վի-
պասքի կազմավոր-
ման ստույգ ժամա-

Տարրի կրող-
ները հիմնա-
կանում մաս-

Հայոց ցեղասպա-
նության հե-
տևանքով վիպա-

« 
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բանա-
հյուսություն 
 

էպիկական ժանրին 
բնորոշ արժեք է: Դաս-
վում է «ձենով» ասվող, 
այսինքն` երգվող վի-
պերգերի շարքին:  
Վիպասքում նկարա-
գրվում է, թե ինչպես են 
քառասուն հոտաղները 
բույսերից (ուրց, բող) 
խաչ պատրաստում՝ 
«բողե ուրձեն խաչ 
շինեցին» խնձորներով 
զարդարում՝ «չորս 
գլուխներ խնձոր զար-
կում» և տանում դնում 
կարոսի (նեխուր, լա-
խուր, քարաուզ, քյարա-
ուս) դաշտում, որտեղից 
էլ խաչն ստացել է իր 
անվանումը: Վիպասքի 
առաջին պատումը գրի է 
առել վարդապետ 
Արիստակես Սեդրակ-
յանը 1873 թ․: Հետա-
գայում բանահավաքնե-
րը գրառել և հրապա-
րակել են դրա շուրջ 
երկու տասնյակ պա-
տումներ: Մի բացառիկ 
տարբերակ գրի են առել 
Մանուկ Աբեղյանն ու 
Կոմիտասը՝ հրապարա-
կելով այն «Հազար ու մի 
խաղ» ժողովածուի երկ-
րորդ հիսնյակում: Դա 
«Կարոս խաչի» առաջին 
երաժշտական գրա-
ռումն էր, որը վարդա-
պետը ձայնագրեց Էջ-
միածնում՝ 1901 թ․: Այս 
գրառման տեքստը բաղ-
կացած է 78 տողից (ձե-
ռագրի բնագիրը պահ-
վում է Եղիշե Չարենցի 
անվան գրականության 
և արվեստի թանգարա-
նում), սակայն միայն 
սկզբի 9 տողերի մեղե-
դին է նոտագրված: Կո-
միտասյան մեղեդին իր 
բնույթով հարում է վի-
պասացության Մոկաց 

նակն անհայտ է, 
սակայն երգի 
տեքստի առաջին 
մասը հանդիպում է 
Ստեփանոս Օրբել-
յանի (XIII դ.) աշ-
խատության մեջ: 
Անդրադառնալով 
վիպասքի ծագում-
նաբանության հար-
ցերին՝ Մանուկ Աբեղ-
յանը նշում է, որ այն 
բաղկացած է իրա-
րից անկախ զրույց-
ներից (Երկեր. Հայ 
վիպական բա-
նահյուսություն, հ. 
Ա, Երևան, 1966, էջ 
502-505): Առավել 
հինը համարվում է 
առաջին հատվածը, 
որտեղ նկարագրվում 
է 40 հովիվների 
սրբազան բույ-
սերից խաչ պատ-
րաստելը և այդ 
խաչին երկրպագե-
լը, որին հետագա-
յում միացել է մեկ 
ուրիշ զրույց՝ այլազ-
գիների կողմից հա-
յոց եկեղեցիների 
կողոպտման բո-
վանդակությամբ:  
Ըստ Ղևոնդ Ալիշա-
նի՝ կրակապաշտ 
մոգերը որպես գա-
վազան օգտագոր-
ծում էին «գազի» 
բույսի ճյուղերից 
տրցակներ, որոնք 
նույնացվում էին սո-
ղացող ուրցի հետ 
(Thymus Serpillum): 
Գլխավոր մոգը ձեռ-
քին ուներ իշխա-
նության գավազան՝ 
«Ուռն, որով հրա-
մայէր» (Հին հաւատք 
կամ հեթանո-
սական կրօնկք Հա-
յոց, Վենետիկ, Սբ. 
Ղազար, 1910, էջ 

նագետներն 
են՝ բանա-
գետեր, երա-
ժըշտագետ-
ներ և մի քանի 
տարեց 
վանեցիներ: 
 

կան բանահյու-
սության ժանրե-
րից շատերը 
կորցրեցին իրենց 
կենցաղավար-
ման բուն տա-
րածքն ու միջա-
վայրը` Վան-
Վասպուրականը, 
որի պատճառով 
ժանրի հիմնա-
կան կրողները 
հայտնվեցին 
օտար մշակութա-
յին միջավայրում։ 
Նման իրավիճա-
կում «Կարոս 
խաչ» վիպասքն 
աստիճանաբար 
դուրս մղվեց կի-
րառությունից, 
խախտվեց դրա 
ժառանգական 
փոխանցման 
ավանդույթը: 
Ներկայում վի-
պասքի վերա-
կանգնումը 
կարևորվում է թե՛ 
երաժշտաբանա-
հյուսական այս 
հնագույն ժանրի 
պահպանության 
ու փոխանցման, 
թե՛ մշակութային 
ինքնության 
պահպանման 
տեսանկյունից: 
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ճյուղին, որը հարուստ է 
ձայնաստիճանների 
շրջազարդումներով և 
ծորերգություններով: 
Վիպերգի քնարական 
մասը յուրաքանչյուր 
հատվածի վերջում 
պարբերաբար երգվող 
«Ծառա կըլնիմ Կարոս 
խաչին» կրկնակն է 
(ռեֆրեն), որը միջնա-
դարյան քերթվածքի 
համաձայն հիմնակա-
նում վերջանում է «ին» 
հանգով: Զարգանում է 
կվարտային օժանդակ 
հենքով էոլական ձայ-
նակարգում (բնական 
մինոր), որտեղ բացա-
կայում է սեքստային 
տոնը: «Կարոս խաչի» 
երգային օրինակներ 
ձայնագրել են նաև 
երաժշտագետներ Սպի-
րիդոն Մելիքյանը և Արամ 
Քոչարյանը, որոնց 
պատումները ներկա-
յացնում են Վասպուրա-
կանի Շատախի վիպա-
կան երգարվեստը, որտեղ 
ակնհայտորեն դրսևոր-
վում են հայ վի-
պերգության արխաիկ 
շերտերը։ Այդ մասին 
հիշատակել է դեռևս 
Մովսես Խորենացին՝ 
շեշտելով հայ էպի-
կական արվեստի 
ասացման երեք եղա-
նակները՝ «ի թիւ», «ի 
ձայն» և երգել: «Կարոս 
խաչի» այս պատումնե-
րում ցայտուն դրսևոր-
ված է ասերգային «ի 
ձայն» եղանակը (ռեչի-
տատիվ):  
 
 

374): «Կարոս խաչ» 
վիպասքում հիշա-
տակված բոլոր բույ-
սերը՝ հին աշխար-
հում հատուկ ծիսա-
պաշտամունքային 
նշանակություն են 
ունեցել: Կարոսին 
(Petroselinium) վե-
րագրում էին գեր-
բնական հատկութ-
յուններ, որի տերևները 
կարելի է տեսնել 
անտիկ տաճար-
ների սյունազարդ 
խոյակներին: Հին 
ժամանակներում 
բույսի պաշտա-
մունքը կապվում էր 
անդրշիրիմյան 
կյանքի հետ և պա-
տահական չէ, որ 
կարոս ցանում էին 
գերեզմանաքարերի 
եզրերին: Բույսերով 
ու ծաղիկներով 
խաչը զարդարելու 
սովորույթը շատ 
հին է և ուղղակի-
որեն կապված է 
հայկական զար-
դարվեստում ծաղ-
կած խաչի խոր-
հրդի հետ: Քրիս-
տոնեական բոլոր 
խաչերից հայկա-
կանը տարբերվում 
է հենց իր ոճական 
առանձնահատկու-
թյամբ՝ առատ 
բուսական խորհրդա-
բանությամբ, որի 
դարավոր վկա-
յությունները հայ-
կական խաչքարե-
րի վրա պատկեր-
ված ծաղկած խա-
չերն են: Այդպիսիք 
պատրաստում էին 
Խաչվերացի՝ Սուրբ 
Խաչի (Սըրբխեչ) 
տոնին. զարդարում 
ծաղիկներով: «Կա-
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րոս խաչ» վիպասքի 
ուսումնասիրութ-
յանը մեծապես 
նպաստել է բանա-
սեր Սարգիս Հա-
րությունյանը («Կա-
րոս խաչ» վիպեր-
գի մի միջնադար-
յան պատում, 
«Լրաբեր», Երևան, 
1975, N 8, էջ 87)։  

2. Լարա-
խաղա-
ցություն 

Ժողովրդա-
կան թատ-
րոն 

Լարախաղացությունը 
հայկական ժողովրդա-
կան թատերական-պա-
րային ներկայացում է, 
որի արմատները գնում 
են դեպի հեթանոսա-
կան պաշտամունքային 
թատրոն: Լարախաղա-
ցը (փահլևան, պարա-
նագնաց, պարանախա-
ղաց, ճամբազ, ձողա-
գնաց) համարվում է 
Սուրբ Կարապետի ուխ-
տավորը: Ըստ ավան-
դության` Մշո Սուրբ Կա-
րապետ վանքի ուխտա-
վորներ են եղել միջնա-
դարյան Հայաստանի 
երգիչները, գուսաններն 
ու լարախաղացները: 
Լարախաղացներն 
իրենց համարել են 
Սուրբ Կարապետի հո-
վանավորյալները, որ-
պես թե այդ շնորհքն 
իրենք ստացել են քրիս-
տոնեական սրբից։ 
Մանրանկարներից մե-
կում ձողախաղացը 
պատկերված է սրբի 
լուսապսակով, իսկ ներ-
քևում փող են փչում և 
թմբուկ զարկում։ Մեզ 
հայտնի ազգագրական 
տվյալներով կրոնական 
տոները Հայաստանում 
ուղեկցվել են և՛ լարա-
խաղացությամբ, և՛ այլ 
կարգի խաղերով, որոնք 
նոր ժամանակներ են 
հասել փոփոխված 
ձևերով: Ըստ էության, 

Լարախաղացութ-
յունը Հայաստա-
նում և ընդհանրա-
պես Արևելքում հին 
արվեստ է, սակայն 
ծաղրածուի և լարա-
խաղացի հակադրու-
թյունը հիմնա-
կանում բարոյա-
գաղափարական 
իմաստավորում է 
ձեռք բերել քրիս-
տոնեության շրջա-
նում, երբ քրիստո-
նեական գաղա-
փարները ներթա-
փանցել են ժողո-
վրդական մտածո-
ղության մեջ և աշ-
խարհայացք դար-
ձել։ Այն մասին, որ 
լարախաղաց ակ-
րոբատների ար-
վեստը հայտնի էր 
դեռևս հեթանոսա-
կան ժամանակնե-
րից, վկայված է 
հռոմեացի կատա-
կերգու Պուբլիոս 
Տերենտիոսի (Ք. ա. 
194-159 թթ.) «Սկե-
սուրը» 
ստեղծագոր-
ծության մեջ: Հայ 
մատենագիտութ-
յան մեջ սրա մասին 
առաջին վկայութ-
յունը տալիս է 
Դավիթ Անհաղթի 
«Սահմանքը»: Լա-
րախաղացությունն 
իրավամբ համար-

Տարրի կրող-
ները Հայաս-
տանում գոր-
ծող լարախա-
ղացների մի 
քանի շրջիկ 
խմբերն են: 

Ներկայում Հա-
յաստանում լա-
րախաղացների 
մի քանի շրջիկ 
խմբեր են գոր-
ծում, որոնց գոր-
ծունեությունն 
օրեցօր վտանգ-
վում է տարբեր 
հանգամանքների 
բերումով: 
Առաջնահերթ 
խնդիր է լարա-
խաղացության 
ավանդույթի 
փոխանցումը, 
քանի որ այն 
բարդ ուսուցման 
գործընթաց է, 
պահանջում է 
մարմնամարզա-
կան լավ պատ-
րաստվածություն 
և կամային հատ-
կանիշներ: Երի-
տասարդները 
վստահ չեն, որ 
լարախաղաց 
դառնալով կա-
րող են հոգալ 
իրենց կեցութ-
յունը, հետևա-
բար, խուսափում 
են այս ար-
վեստում մասնա-
գիտացում ստա-
նալուց: Այսօր 
լարախաղացնե-
րի կարելի է հան-
դիպել քաղա-
քային հրապա-
րակներում, մար-
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հեթանոսական ժամա-
նակաշրջանի այս պաշ-
տամունքային ավան-
դությունը քրիստոնե-
ացվել է, և դրան տրվել է 
քրիստոնեական սրբի 
հովանավորություն:  
Լարախաղացները հիմ-
նականում կրում են 
կարմիր կամ ծիրանա-
գույն ատլասե արխա-
լուղ: Պարանոցը զար-
դարում են մետաքսե, 
ճերմակաթույր, ժանե-
կազարդ օձիքով և ժա-
պավեններով, որոնց 
մեջ Նարեկացուց կամ 
«Ժամագրքից» գրված 
աղոթքներով թղթեր են 
դնում: Ներկայացումն 
սկսվում է զուռնա-դհոլի 
նվագակցությամբ: Լա-
րախաղացը վերցնում է 
հավասարակշռության 
ձողը և դանդաղ ու հան-
դիսավոր բարձրանում 
թեք լարի վրայով: Ձո-
ղափայտը և նրա ուղիղ 
մարմինը խաչի են 
նմանվում: Լարախա-
ղացը վեր բարձրանա-
լով սրբազան արարո-
ղություն է կատարում, 
քանի որ նա իր գործը 
սրբին ծառայել է համա-
րում: Հասնելով կայմի 
ծայրին` նա կանգ է առ-
նում, ձողափայտը մո-
տեցնում շուրթերին, 
ինչպես խաչն են համ-
բուրում, հայացքը դեպի 
երկինք արտասանում. 
«Մշու սուլթան Սուրբ 
Կարապետ, մեռնեմ քո 
զորութենին. ես վերու էս 
թարազու քու զորութե-
նով ուժովցած. ընձի 
ամոթով չանես»: Այս 
աղոթքով նա օգնություն 
է աղերսում հովանավոր 
սրբից, որից հետո աջ 
ոտքը սեղմում է լարին, 
դանդաղ սահեցնելով ա-

վում է թատրոնի և 
կրկեսի նախատի-
պը (Հ. Հովհաննիս-
յան, Թատրոնը միջ-
նադարյան Հա-
յաստանում, ՀՍՍՀ 
ԳԱ հրատ., Երևան, 
1978, էջ 241): 
Քրիստոնեության 
ընդունումից հետո 
եկեղեցին ոչ միայն 
հանդուրժեց այս 
արվեստը, այլև ժա-
մանակի ընթաց-
քում սկսեց հովա-
նավորել այն (Է. 
Պետրոսյան, «Թա-
տերական գծերը 
միջնադարյան հայ-
կական մանրա-
նկարչության մեջ», 
Հայ 
ազգագրություն և 
բանահյուսություն, 
Նյութեր և 
հետազոտություն-
ներ, հատոր 7, 
Երևան, 1975 թ. 
(ռուսերեն): Դարեր 
շարունակ լարա-
խաղացությունը 
հայ ժողովրդի 
կյանքում առավել 
ակտիվ կենսավա-
րում ունեցող ար-
ժեքներից է եղել և 
կազմել է տոնա-
խմբությունների 
անքակտելի մասը: 
Այն որոշակի վե-
րելք ապրեց նաև 
խորհրդային ժա-
մանակաշրջանում: 
Անկախության 
առաջին տարի-
ներին ստեղծված 
սոցիալ-տնտեսա-
կան և մշակութային 
իրավիճակի 
պատճառով 
լարախաղա-
ցությունը կորցրեց 
իր երբեմնի նշանա-

դաշատ ճանա-
պարհների եզ-
րերին, գյուղա-
մեջերում, տար-
վա մեջ մի քանի 
անգամ Խոր Վի-
րապ վանական 
համալիրի տա-
րածքում՝ շաբաթ և 
կիրակի օրերին, 
տարբեր փառա-
տոներին, որոնց 
ընթացքում հան-
դես են գալիս 
լարախաղաց 
Վլադիմիր Հա-
կոբյանի խումբը՝ 
ՀՀ Սյունիքի 
մարզի Սիսիան 
քաղաքից, 
Երևանի «Ուրար-
տու» լարախա-
ղացների խումբը:  
Լարախաղա-
ցությունը հայկա-
կան ոչ նյութա-
կան մշակութա-
յին ժառանգութ-
յան կարևորա-
գույն դրսևորում-
ներից է և դրա 
պահպանութ-
յունը, փոխանց-
ման ու կենսու-
նակության ապա-
հովումն առավել 
քան հրատապ է 
ներկայում, 
որպես ան-
հապաղ պաշտ-
պանության կա-
րիք ունեցող ոչ 
նյութական մշա-
կութային ժա-
ռանգության ար-
ժեք, ինչպես նաև 
ժողովրդական 
գեղարվեստա-
կան ու հավա-
տալիքային 
պատկերացում-
ների խորհրդա-
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ռաջ հրում, ապա 
հենման կետից պոկում 
ձախ ոտքը և թռիչքաձև 
վազքով անցնում լարի 
մյուս ծայրն ու հետ 
գալիս: Մինչ լարախա-
ղացը լարի վրա է` 
ներքևում հայտնվում է 
ծաղրածուն՝ կարճ ճի-
պոտը ձեռքին: Լարա-
խաղացը գործ ունի 
երկնային ուժերի հետ, 
խորհրդանշում է վեհի և 
ողբերգականի գաղա-
փարը, իսկ ծաղրածուն 
գործ ունի երկրային 
կեցության հետ, գործում 
է աշխարհիկ շահի թե-
լադրանքով և հատկա-
նշում է կատակերգա-
կանի գաղափարը։ 
Ծաղրածուն լարախա-
ղացի սպասավորն է՝ 
մատուցում է նրա պա-
հանջած առարկաները՝ 
ձեռնածուական ու աճ-
պարարական ցույցերի 
համար։ Սա միջնադա-
րին բնորոշ երկնքի ու 
երկրի վեճն է, որը 
խորհրդանշական առար-
կայացում է ստացել։ 
Հայկական լարա-
խաղացությունը որպես 
թատերային իրադրութ-
յուն, ներկայացնում է 
այդ համամարդկային 
թեմայի նախնական գի-
տակցումը, որում դեպի 
երկնայինը, իդեալակա-
նը ձգտող հերոսին միշտ 
ներքև, դեպի երկ-
րայինն է նայել տալիս 
նրա հակոտնյան ու 
բարեկամը։  

կությունը և հայտ-
նվեց մոռացության 
եզրին: Անցյալում 
լարախաղացները 
հիմնականում 
ելույթ էին ունենում 
ժողովրդական տո-
ներին` վանքերի ու 
եկեղեցիների մոտ, 
իսկ ներկայում՝ լա-
րախաղացների 
ներկայացումներ 
կարելի է տեսնել ՀՀ 
Կոտայքի, ՀՀ 
Գեղարքունիքի, ՀՀ 
Արագածոտնի, ՀՀ 
Արարատի 
մարզերում և 
Երևանի մի շարք 
հին թաղամասե-
րում՝ տարբեր տո-
նախմբությունների 
ու փառատոների 
ժամանակ՝ բացօթ-
յա տարածքներում 
ու հրապարակնե-
րում:  
 
 

նշանային համա-
կարգ: 
 

3. Վիճակի 
երգեր 

Ժողովրդա-
կան 
երաժշտութ-
յուն, բանա-
հյուսություն 
 

Վիճակի երգերն ավան-
դական գարնանային 
տոնաշարի՝ Համբարձ-
ման տոնի կարևորա-
գույն բաղկացուցիչ հա-
մարվող ծիսական երա-
ժշտաբանահյուսական 
փոքր ժանրի ստեղծա-

Ըստ քրիստոնեա-
կան ծիսակարգի՝ 
Համբարձման տոնը 
խորհրդանշում է 
Հիսուս Քրիստոսի 
Հայր Աստծո մոտ 
բարձրանալու, 
երկինք 

Տարրի կրող-
ները ՀՀ 
Վայոց ձորի, 
Շիրակի, 
Արագածոտնի 
և Լոռիի մար-
զերի տարեց 

Խորհրդային 
տարիներին բնո-
րոշ գաղափա-
րախոսության և 
մշակութային հա-
մահարթեցման 
պայմաններում 
վիճակի երգերն 
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գործություններ են, որ 
հայտնի են նաև «խա-
ղիկներ», «ջանգյուլումի 
երգեր» անվանումնե-
րով։ Բովանդակային ա-
ռումով, տարբերակվում 
են խաղիկների չորս հիմ-
նական տեսակներ՝ տո-
նի նախապատրաստ-
ման հատվածին բնորոշ 
ծաղիկ փնջելու, պսակ-
ներ հյուսելու ընթացքում 
երգվող գովքային բնույ-
թի խաղիկներ, վիճակը 
բնութագրող և նվիրա-
բերություն ակնկալող 
խաղիկներ, վիճակահա-
նության ծեսին նախոր-
դող հսկումի գիշերվա 
խաղիկներ, վիճակահա-
նության ծեսի ընթաց-
քում հնչող, երիտա-
սարդ աղջիկների ու 
տղաների ճակատագի-
րը գուշակող և սիրային 
բովանդակության խա-
ղիկներ։ Երգերի մեղե-
դիները հիմնականում 
քնարական բնույթ ունեն 
և խարսխվում են տվյալ 
տարածքի ժողո-
վրդական երաժշտութ-
յան ելևէջային ու կա-
ռուցվածքային առանձ-
նահատկություններին։ 
Տարածված են քառա-
տող, եռատող և երկտող 
տներից, բանաձևային 
կրկնակներից ու կրկնա-
կային տողերից կառուց-
ված տարբերակները։ 
Վիճակի երգերի բանա-
ձևային կայուն կրկնակ-
ներից են․ առաջին և 
երրորդ տողից հետո՝ 
«Ջան գյուլում, ջան, 
ջան», երկրորդ և 
չորրորդ տողից հետո՝ 
«Ջան ծաղիկ, ջան, ջան» 
և երգի յուրա-քանչյուր 
տնից հետո՝ «Հարս, 
հան վիճակդ ի բարին, 

համբարձվելու իրո-
ղությունը և նշվում 
նրա հարությունից 
քառասուն օր հետո՝ 
հինգշաբթի օրը։ Այ-
սուհանդերձ, տոնի 
ժողովրդական ծի-
սական արարո-
ղությունների 
ավանդույթներն 
առավել հնամենի 
ար-մատներ ունեն և 
կապվում են բնութ-
յան պաշտամունքի 
և վերազարթոնքը 
խորհրդանշող հմա-
յական հավատա-
լիքների ու գուշա-
կությունների հետ։ 
Համբարձման տո-
նին վիճակի երգե-
րի բանաստեղծա-
կան տեքստերի 
բազմաթիվ նմուշ-
ներ են գրառվել Ե․ 
Լալայանի հրա-
տարակած «Ազգա-
գրական հանդեսի» 
տարբեր հատոր-
ներում, 19-20-րդ դդ․ 
մի շարք աշխա-
տություններում, ՀՀ 
ԳԱԱ հնագիտութ-
յան և ազգագրութ-
յան ինստիտուտի 
հրատարակած 
«Հայ ազգագրութ-
յուն և բանահյու-
սություն» մատենա-
շարում և այլուր 
(տե՛ս Կոմիտաս 
«Երկերի ժողովա-
ծու», հ 9, N 131, հ. 10, 
N 31-36, հ. 12, N 213, 
հ. 13, 119, «Հայ 
ավանդական երա-
ժշտություն», պր. 12, 
N 6-13, Ա․ 
Բրուտյանի «Ռամ-
կական մրմունջ-
ներ» ժողովածու և 
այլն)։  

բնակիչներն 
են: 

աստիճանաբար 
դուրս են մղվել 
ժողովրդի տոնա-
ծիսական կյան-
քից և հազվա-
դեպ են կիրառ-
վել: Հիմնակա-
նում պահպանվել 
են հեռավոր 
բնակավայրերի 
տարեց բնակ-
չության շրջանում 
և ազգային երգն 
ու պարը հանրա-
հռչակող երա-
ժշտական հա-
մույթների երկա-
ցանկերում։ Որոշ 
շրջաններում 
խաղային-ժա-
մանցային բնույթ 
են ստացել նաև 
գուշակության 
ծեսն ու վիճակի 
երգերը։ Երիտա-
սարդ սերունդն 
այսօր հետա-
քրքրված է ավան-
դական մշա-
կույթով և համա-
պատասխան 
միջոցառումների 
իրականացման 
պարագայում՝ 
հնարավոր կլինի 
պահպանել վի-
ճակի երգերի 
կենսունակութ-
յունը: Համբարձ-
ման տոնի ժողո-
վրդական ծիսա-
կան ավանդույթի 
վերականգնումը 
կնպաստի ներ-
համայնքային 
հարաբերություն-
ների միավոր-
մանը, կխթանի 
ազգային մշա-
կույթի նկատ-
մամբ հետա-
քրքրությունն ու 
էկոլոգիական 
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Աստված իր սրտի 
մուրազ կատարի» 
կրկնակները։ Առավել 
տարածված են վիճակի 
երգերի պարերգային 
բնույթի տարբերակնե-
րը: 
Վիճակի երգերում ար-
տահայտվում է բնութ-
յուն-հասարակություն 
անքակտելի կապը և 
տիեզերքի ազդեցութ-
յունը մարդու ճակատա-
գրի վրա: Ծեսը կատար-
վել է բնության գրկում, 
կապվում կյանքի հա-
վերժության ու պտղա-
բերության պաշտա-
մունքների հետ։ 
Համբարձման տոնի վի-
ճակահանության ծեսը 
գեղարվեստորեն նկա-
րագրել ու ճակատագրի 
գուշակության քառյակ-
ները գրառել է Հ. Թու-
մանյանն իր հանրա-
հայտ «Անուշ» պոեմում, 
որի հիման վրա ստեղծ-
ված համանուն օպերա-
յում կոմպոզիտոր Ար-
մեն Տիգրանյանը ներա-
ռել է նաև վիճակի եր-
գերի ժողովրդական 
տարբերակների 
մշակումները։ 

Հայաստանի տար-
բեր բնակավայրե-
րում գրանցված վի-
ճակի երգերի բազ-
մաթիվ բնօրինակ 
ձայնագրություններ 
են պահվում «ՀՀ 
ԳԱԱ արվեստի 
ինստիտուտ» և 
«Երևանի Կոմիտա-
սի անվան պետա-
կան կոնսերվատո-
րիա» պետական ոչ 
առևտրային կազ-
մակերպություննե-
րի ձայնադարաննե-
րում, որոնց զգալի 
մասը հրատարակ-
վել է հայ ավան-
դական երաժշտու-
թյանը նվիրված 
մատենաշարերի 
տարբեր հա-
տորներում (տե՛ս 
«Հայ ավանդական 
երաժշտություն» և 
«Հայ ժողովրդա-
կան երգեր և 
նվագներ» մատե-
նաշարերը)։ 

դաստիարակութ-
յունը։ Վիճակի 
երգերի միջոցով 
հնարավոր կլինի 
զարգացնել 
մասնակիցների 
հանպատրաս-
տից ստեղծա-
գործելու կարո-
ղությունները, 
երաժշտաբանա-
հյուսական ունա-
կություններն ու 
հմտությունները: 
 
 

4. Ժողովրդա-
կան 
ավետիս-
ներ 

Ժողովրդա-
կան 
երաժշտութ-
յուն, բանա-
հյուսություն 
 

Սուրբ Ծննդյան տոնի 
երգերը, որոնք ժո-
ղովրդի շրջանում ավելի 
հայտնի են «Ավետիս» 
անվանումով, ժողո-
վրդական երգաստեղ-
ծության հին շերտերի 
դրսևորումներ են: Տար-
բեր դարաշրջաններում 
հայերն ունեցել են գար-
նանային, ամառային և 
աշնանային Նոր տար-
վա տոներ: Քրիստոնե-
ության հաստատումից 
հետո ամենատարած-
վածը եղել է Սուրբ 
Ծնունդը` ձմեռային 
արևադարձի օրը, որին 

Կոմիտասն իր «Հա-
յոց եկեղեցական 
եղանակները» հոդ-
վածում գրել է. 
«Աւետիսների նիւթն 
առնուած է Ս. Աւե-
տարանից՝ հրեշ-
տակների հովիւնե-
րին Մանուկ Յիսու-
սի ծնունդն աւետե-
լու րոպէն»: Ավե-
տիսների կոմիտաս-
յան սահմանումը 
բխում է եկեղեցա-
կան ավետիսների 
մասին եղած պատ-
կերացումներից, 
սակայն նույն տե-

Տարրի կրող-
ները հիմնա-
կանում մաս-
նագետներն 
են՝ բանա-
գետեր, 
երաժշտա-
գետներ և 
Հայաստանի 
մարզերում 
բնակվող 
տարեցներ: 
 

Խորհրդային 
շրջանում տոնա-
ծիսական ավան-
դույթների իմաս-
տաբանության 
փոխակերպում-
ների, աշխարհի-
կացման ու գա-
ղափարախո-
սության համա-
հարթեցման 
պայմաններում 
դուրս մղվելով 
ծիսական կյան-
քից, ավետիս 
կանչելու ավան-
դույթն աստիճա-
նաբար մոռաց-
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էլ նվիրված են բազում 
ծիսական երգեր` «ավե-
տիսներ»: «Ավետիս» է 
կոչվում այն երգը, որը 
Սուրբ Ծննդյան տոնի 
երեկոյան տնետուն 
շրջելով, գովելով ու օրհ-
նելով երգում են երեխա-
ները, երբեմն նաև մե-
ծահասակները՝ նորա-
հարսերն ու հոգևորա-
կանները՝ ավետելով 
Քրիստոսի ծննդյան 
լուրը։ Գյուղի յուրաքանչ-
յուր տան դռան կամ 
երդիկի առաջ խմբվե-
լով՝ նրանք «ավետիս 
կանչելը» սկսում էին 
Քրիստոսի ծննդյան 
փառաբանումով: Եր-
գողները պարգևա-
տրվում էին աչքալու-
սանքով. տան տիկինը 
նրանց մատուցում էր չոր 
մրգեր, քաղցրավենիք և 
սննդամթերք:  
Մինչ օրս գրանցված 
ավետիսներում կարելի 
է առանձնացնել չորս 
հիմնական պատում, 
որոնք, ըստ էության, 
միմյանց հետ բովանդա-
կային կապ չունեն. Մա-
րիամ Աստվածածնի 
ծննդաբերությունն ու 
Հիսուսի հրաշափառ 
ծնունդը, խնկի ծառ 
գտնելու, կտրել-բերելու 
պատմությունը, սրբա-
զան տաճարի կառու-
ցումը, տան փոքրին 
օրհնել-բարեմաղթելն ու 
բաժին պահանջելը: 
Ավետիսներում նշմար-
վում են մի շարք օրի-
նաչափություններ՝ պայ-
մանավորված տվյալ 
ժանրին բնորոշ տաղա-
չափական, մեղեդիա-
կան, ձևակառուցված-
քային, մետրառիթմա-
կան տիպական առանձ-
նահատկություններով: 

ղում վարդապետը 
նշում է, որ, մինչև 
մեսրոպյան գրերի 
գյուտը, սաղմոսեր-
գությունը, ինչպես և 
եկեղեցական հին 
եղանակների կար-
գավորությունը կա-
տարվել են ժողովր-
դական հին եղա-
նակներով: Կոմի-
տասն առանձնակի 
արժևորել է գեղջկա-
կան երգի անխառն 
ոճով ստեղծված 
ավետիսների 
մեղեդիները, որոնք 
կարելի է բաժանել 
երկու խմբի՝ քրիս-
տոնեության շրջա-
նում եկեղեցական 
երաժշտությունից 
գեղջկականի մեջ 
թափանցած մեղե-
դիներ և նախա-
քրիստոնեական 
շրջանից մեզ հա-
սած ծիսական ժո-
ղովրդական մեղե-
դիներ (Մ. Թումա-
ճան, Հայրենի երգ 
ու բան, հ. 1, N 19, 
«Ծառ մի կանչեր» 
երգի ծանոթա-
գրությունը, Երևան, 
1972, N 19, էջ 65, 
206): 
Ավետիսների բա-
նաստեղծական 
տեքստերն ուսում-
նասիրելիս՝ Ասա-
տուր Մնացական-
յանը հիշատակում է 
Աստվածատուր Հե-
նեցուն՝ հիմնվելով 
Մատենադարանի 
1556 թ. արտա-
գրված N 8968 ձե-
ռագրի վրա, որտեղ 
գրառված է տաղի 
հնագույն օրինակը: 
Հեղինակը նաև 
նշում է հնագույն 

վել ու իմաստա-
զրկվել է։ Ըստ 
այդմ՝ վաղեմի ա-
վանդույթները և 
հոգևոր իմաստը 
կորցրած Սուրբ 
Ծննդյան տոնն 
այսօր հանրութ-
յան մեծ մասի 
կողմից չի ըն-
կալվում իբրև 
Նոր տարվա տո-
նակատարության 
կարևորագույն 
բաղկացուցիչ: 
Այսուհանդերձ, 
մասնագետների 
օգնությամբ, մշա-
կութային որոշ 
միջոցառումների 
շնորհիվ՝ 
Հայաստանի մի 
քանի բնակավայ-
րերում (ՀՀ Արա-
գածոտնի և Շի-
րակի մարզեր) 
հնարավոր է 
դարձել ակտի-
վացնել ավետիս-
ների կիրառումը` 
ստեղծելով 
նպաստավոր 
պայմաններ՝ տա-
րեցներից երի-
տասարդներին 
փոխանցելու հա-
մար: Ավետիսի 
երգեր կարելի է 
լսել ազգային երգ 
ու պար հանրա-
հռչակող ան-
սամբլների կա-
տարումներում։ 
Ծննդյան տոնին 
ավետիս 
կանչելու 
ժողովրդական 
ծիսական ավան-
դույթի վերա-
կանգնումը 
կնպաստի ներ-
համայնքային 
հարաբերություն-
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Դրանց մեծ մասը շա-
րադրված են ութվան-
կանի տաղաչափութ-
յամբ, ձևակառուցողա-
կան կարևորագույն բա-
ղադրիչը երաժշտական 
բանաձևային մտածո-
ղությունն է՝ մեղեդու 
տիպական (մոդուլային) 
կառուցվածքը: Ծննդյան 
երգերում գերիշխում է 
հիպոդորիական-էոլա-
կան ձայնակարգը, որ-
տեղ գործուն նշանա-
կություն ունի վերջնա-
ձայնից՝ ֆինալիսից (T) 
ցած ընկած դորիական 
տրիխորդը: Որոշ շրջան-
ներում Սուրբ Ծնունդն 
ավետող երգերը կոչվել 
են նաև կաղանդներ՝ 
«Կալանդոս, Գալանտոս» 
(անվան ծագումը 
կապվում է լատիներեն 
calendae՝ «օրացույց» 
բառի հետ)։ 
Ավետիսներ երգվել են 
նաև Զատկին, որը հատ-
կապես միջագետքյան 
ազդեցության շրջանում 
եղել է հայերի գար-
նանային Նոր տարին: 
Այս երգերը կարևորվում 
են որպես կրոնական և 
ժողովրդական համալիր 
երաժշտարվեստի և 
ժողովրդական 
բանահյուսության ինք-
նատիպ օրինակներ` 
բարեկեցության, բարո-
յականության, արդա-
րության և արարչագոր-
ծության մասին ժողո-
վրդական պատկերա-
ցումներով:  

ժամանակներից 
պահպանված 
վկայություններն 
առ այն, որ 
ավետիսներում «իշ-
խում է հին հոգին» 
և, որ տարբեր դա-
րերում գրառված 
ավետիսներն իրենց 
տարբերակներով, 
ընդհանուր առմամբ 
համաժողովրդա-
կան լեզվով են երգ-
վել: Պահպանելով 
զարգացման մի 
քանի փուլերի նշմա-
րելի առանձնա-
հատկություններ` 
ավետիսները ներ-
կայանում են կիրա-
ռական և բովան-
դակային ավար-
տուն տեսքով ու 
հստակ կառուցված-
քով: Ծիսականի և 
վիպականի սահ-
մանագծում գտնվող 
իրենց բա-
նաստեղծական 
տեսքով և երա-
ժշտությամբ ավե-
տիսերը յուրահա-
տուկ տեղ են գրա-
վում ոչ միայն տո-
մարային երգերի 
շարքում, այլև հայ-
կական ժողովրդա-
կան երգաստեղ-
ծության մեջ:  
 

ների միավոր-
մանը, կխթանի 
տոնի տիեզերա-
ստեղծ էության 
համակողմանի 
ընկալումն ու ազ-
գային մշակույթի 
արժևորումը։  
 

5. Խաչբուռ Ժողովրդա-
կան հավա-
տալիք և 
կիրառական 
արվեստ 

Խաչբուռը հացահատի-
կի հասունացման շրջա-
նում հասկերից պատ-
րաստված խաչաձև, կա-
նացիակերպ կամ ծա-
ռաձև, ինչպես նաև ուղ-
ղանկյուն փունջն է: Դա-
լար հասկերից պատ-

Խաչբուռի մասին 
առաջին գրավոր 
հիշատակությունը 
4-րդ դարի պատմիչ 
Ագաթանգեղոսինն 
է, ըստ որի հայոց 
Տրդատ թագավորը 
Հայաստանում 

Տարրի կրող-
ները ՀՀ 
Տավուշի և ՀՀ 
Լոռու մարզե-
րի պատանի-
ներն են: 
 

Հայաստանում 
խաչբուռների 
կիրառությունը 
խիստ նվազել է, 
պահպանվում է 
գյուղական բնակ-
չության առանձին 
խմբերում: 



 11

րատվող այս հյուսվածք-
ները շարունակությունն 
են նախաքրիստոնեա-
կան ժամանակներում 
Անահիտ դիցուհու տա-
ճարներին իբրև բերքա-
բերության երախտիք 
նվիրաբերվող հասկերի 
ավանդույթի: Հուլիս-
օգոստոս ամիսներին 
այս հյուսքերն արվում 
են արտը հնձելուց առաջ 
և որպես հնձվող հասկի 
առաջին նմուշ՝ նվիրա-
բերվում են արտի տե-
րերին, իսկ Վարդավա-
ռի և Աստվածածնի տո-
ներին, որոնց տոնա-
հանդեսները համընկ-
նում են հասկի հասու-
նացման շրջանին, նվի-
րաբերվում են եկեղեցի-
ներին: Անցյալում հատ-
կապես կարևորվում էին 
Անահիտ դիցուհու գոր-
ծառույթները ժառան-
գած Մարիամ Աստվա-
ծածնի անունը կրող 
եկեղեցիները: Օգտա-
գործվում էին որպես 
հացահատիկի շտեմա-
րանների պահապան-
ներ կամ որպես տան 
զարդ: Խաչբուռը Վար-
դավառի տոնի խոր-
հրդանշաններից է: 
Տանտիկինները դրանք 
դնում էին ցորենի կամ 
ալյուրի ամբարների 
վրա և պահում մինչև 
հաջորդ Վարդավառ: 
Խաչբուռների տեսակ-
ներն ու կատարելութ-
յունը կախված են հյու-
սողների վարպետութ-
յունից և ճաշակից, 
որոնք երբեմն դառնում 
են կիրառական արվես-
տի կատարյալ նմուշ-
ներ: Խաչբուռ հյուսում 
էին թե՛ կանայք, թե՛ 
տղամարդիկ: Խաչբուռի 
նախնական և ներկա 

քրիստոնեություն 
քարոզող Գրիգորին 
հրամայում է հեթա-
նոսական աստվա-
ծուհի Անահիտի 
տաճարին պսակ-
ներ նվիրել 
(«…հրաման ետ 
թագաւորն Գրիգո-
րի, զի պսակս եւ 
թաւ ոստս ծառոց 
նուէրս տարցի բա-
գնին Անահտական 
պատկերին»): Հա-
մարվում է, որ 
խոսքը գնում հաս-
կերից հյուսված 
պսակների մասին: 
Հետագայում, քրիս-
տոնեությունը պաշ-
տոնապես ընդու-
նելուց հետո, երբ 
պայքար էր սկսվել 
նախաքրիստոնե-
ական պաշտա-
մունքների և ծեսերի 
դեմ, մարդիկ Անա-
հիտին նվիրաբեր-
վող հասկերն սկսե-
ցին հյուսել խաչաձև 
և կանացիակերպ և 
նվիրաբերել եկեղե-
ցիներին: Համար-
վում է, որ կանա-
ցիակերպ հյուսված 
«խաչբուռները» 
ներկայացնում էին 
բերքը հովանավո-
րող Անահիտ դիցու-
հու ծպտված կեր-
պարը: Խաչբուռի 
գործառույթը լավա-
գույնս ներկայացրել 
է բանաստեղծ Դա-
նիել Վարուժանը 
«Հացին երգը» ժո-
ղովածուի «Խաչ-
բուռ» բանաստեղ-
ծությունում: Պերճ 
Պռոշյանը «Սոս և 
Վարդիթեր» 
վեպում 
նկարագրում է հաս-

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Դրանք հիմնա-
կանում պատ-
րաստվում են 
Վարդավառին: 
Դադարել է 
հասկը եկեղեցի-
ներում օրհնելու և 
նվիրաբերելու 
ավանդույթը: 
Մասամբ դա 
պայմանավոր-
ված է խորհրդա-
յին շրջանի կրո-
նական արգելք-
ներով, այդ 
թվում՝ եկեղեցու 
հետ բնակչութ-
յան կապի խզու-
մով: Մյուս կող-
մից խորհրդային 
շրջանում կոլ-
տնտեսություննե-
րի ստեղծումով 
ընտանիքները 
զրկվեցին սեփա-
կան արտ ունե-
նալու հնարավո-
րությունից և ար-
տերը դադարե-
ցին որոշակի 
ընտանիքի բարե-
կեցության հիմք 
համարվել: Սրա-
նով պայմանա-
վորված՝ հասկերի 
հետ կապված ծի-
սական գործո-
ղություններն 
աստիճանաբար 
մարեցին: Խաչ-
բուռների տեսա-
կանին ավելի 
կենտրոնացավ 
ծաղիկների վրա, 
ինչը մեծ ծավա-
լով շարու-
նակվում էր մինչև 
20-րդ դարի 60-
70-ական թթ.: 
Հայաստանի ան-
կախության վե-
րականգնումից 
հետո դժվարին 
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գործառույթները տար-
բեր են. նախաքրիս-
տոնեական շրջանում 
բերքը հովանավորող 
աստվածություններին 
զոհաբերություն և 
երախտիք, քրիստոնե-
ական շրջանում՝ նախա-
քրիստոնեական պաշ-
տամունքների «ծպտված» 
շարունակություն, 
հացահատիկի աճի և 
առատության վրա 
«ազդելու» միտում, ըն-
տանիքի բարեկեցության 
ապահովում, ժողովրդա-
կան ծիսական մշա-
կույթի խորհրդանիշ-
ների ժառանգորդում և 
շարունակականություն, 
սեզոնային հումքի գեղա-
գիտական օգտագործ-
ման ժողովրդական 
հմտություն: 

կից սարքված 
«Խաչափունջը», 
երբ արտը քաղում 
են, ցորենը խաչա-
ձև կապում ու նվի-
րում արտի տիրոջը 
(Պ. Պռոշյան, «Սոս 
և Վարդիթեր» 
Երևան, 1887 թ., էջ 
83):  
19-րդ դարում 
Վահան Տեր-Մի-
նասյանը գրել է, որ 
Վարդավառին գրե-
թե ամենուր հաս-
կեր էին տանում 
եկեղեցի՝ 
խնդրելով, որ 
դաշտերը կար-
կուտից ու մորեխից 
անվնաս մնան: 
Հասկերն օրհնելիս 
թե՛ քահանան, թե՛ 
հասկատերն աղո-
թում էին՝ «Տեր, 
պահպանիր մեզ 
Վարդավառի բու-
քից ու կարկու-
տից...» (Վ. Տեր-
Մինասյան, Անգիր 
դպրություն և հին 
սովորոյթներ, հ. Բ, 
Կ. Պոլիս, 1904 թ.): 
Կիրառական իմաս-
տով ներկայում 
ավանդույթը պահ-
պանվել է միայն 
գյուղական բնակ-
չության միջավայ-
րում. հիմնականում 
այն շարունակում 
են ՀՀ Տավուշի և ՀՀ 
Լոռու մարզերի 
պատանիները: 
Խաչբուռներն օգ-
տագործվում են 
նաև գեղարվես-
տական գրակա-
նության և կերպար-
վեստի մեջ: Հայաս-
տանի անկախա-
ցումից հետո որոշ 
դպրոցներում աշա-

տարիներն իրենց 
հերթին նվազեց-
րին տոնահան-
դեսների ծավալ-
ներն ու փոխեցին 
դրանց բնույթը՝ 
իրենց հերթին 
դուրս մղելով ա-
վանդական ժո-
ղովրդական ծե-
սերը: Ներկայում 
Հայաստանի հա-
ցահատիկային 
շրջաններում 
արտը հնձելուց 
առաջ խաչբուռ 
պատրաստելու և 
տանը մեկ տարի 
պահելու սովո-
րույթը պահպան-
վել է հատվածա-
բար կամ վերա-
կանգնվել է՝ որ-
պես գեղեցիկ սո-
վորություն: Միշտ 
չէ, որ դրանք 
կրկնում են 
ավանդական 
խաչբուռին, բայց 
հիմքում ընկած է 
ցորենի հասկի 
օգտագործումը: 
Ազգային մշա-
կույթի ժառան-
գորդմամբ զբաղ-
վող որոշ հասա-
րակական կազ-
մակերպություն-
ներ նույնպես 
անդրադառնում 
են խաչբուռների 
օգտագործմանը՝ 
թե՛ Վարդավառի 
տոնահանդեսի 
շրջանակում, թե՛ 
իբրև ժողովրդա-
կան կիրառական 
արվեստի նմուշ: 
Ավանդույթի կեն-
սունակության 
ակտիվացումը 
կնպաստի գեղա-
գիտական ճա-
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կերտներին սովո-
րեցնում են հասկից 
հյուսվածքներ սար-
քելու, այդ թվում՝ 
խաչբուռներ պատ-
րաստելու հմտութ-
յուններ և նույնիսկ 
մրցանակներ են 
տալիս լավագույն 
հյուսկենների հա-
մար:  

շակի և ժողո-
վրդական մշա-
կույթի ժառան-
գորդմանը, տո-
նահանդեսի մշա-
կույթի զարգաց-
մանը: 

 

2) լրացնել նոր՝ 21-34-րդ կետերով՝ համաձայն հավելվածի: 

2. Սույն որոշումն ուժի մեջ է մտնում պաշտոնական հրապարակմանը հաջորդող 

օրվանից: 

 
 

 
ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ  ՀԱՆՐԱՊԵՏՈՒԹՅԱՆ 
                ՎԱՐՉԱՊԵՏ              Ն. ՓԱՇԻՆՅԱՆ 

 
Երևան 
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