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N- Ա
ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ՀԱՆՐԱՊԵՏՈՒԹՅԱՆ ԿԱՌԱՎԱՐՈՒԹՅԱՆ 2010 ԹՎԱԿԱՆԻ
ՄԱՐՏԻ 11-Ի N 310-Ա ՈՐՈՇՄԱՆ ՄԵՋ ԼՐԱՑՈՒՄՆԵՐ
ԿԱՏԱՐԵԼՈՒ ՄԱՍԻՆ
Հայաստանի Հանրապետության կառավարությունը  ո ր ո շ ու մ  է.

1. Հայաստանի Հանրապետության կառավարության 2010 թվականի մարտի 11-ի «Հայաստանի Հանրապետության ոչ նյութական մշակութային արժեքների ցանկերի կազմման չափորոշիչները և ոչ նյութական մշակութային ժառանգության արժեքների ցանկը հաստատելու մասին» N 310-Ա որոշման N 2 հավելվածը լրացնել նոր՝ 25-ից 32-րդ կետերով՝ համաձայն հավելվածի։
Հավելված 
ՀՀ կառավարության 2018թ.----
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	25.
	Հայկական տառարվեստը և դրա մշակութային դրսևորումները
	Ժողովրդա-կան կիրառա​կան արվեստ
	Տարրը տարածված է ՀՀ բոլոր 10  մարզե​րում, մայրա​քաղաք Երևանում և հայկա​կան սփյուռքի համայնք​ներում:
	Տարրի կրողները ժողովրդական արվեստին տիրապետող վարպետները և նրանց սաներն են, մասնավորապես՝ գեղագիրներ, քանդակագործ​ներ, ասեղնագործ​ներ, մանրանկա​րիչներ, գորգա​գործներ, արծա​թագործներ, ինչպես նաև՝ ինքնուս անհատներ կամ խմբեր՝ անկախ սեռից և տարիքային պատկանելությունից:
	4-րդ դարի վերջին Հայաստանում տեղի ունեցող քաղաքական գործընթացները, և հատ​կապես Պարսկաստանի ու Բյուզանդիայի միջև Հայաստանի բա​ժանման (387 թ.), ինչպես նաև շուրջ մեկ դար որպես պետական կրոն ընդունված քրիստոնե​ության տարածման կար​ևոր գործոնները, ծնունդ տվեցին սեփական այբու​բենը ստեղծելու գաղա​փարին: Եվ պատահական չէ, որ նույն խնդիրը միաժամանակ մտահոգել էր ոչ միայն արքունական հմուտ քարտուղար Մես​րոպ Մաշտոցին և կաթողիկոս Սահակ Պարթևին, այլև Վռամշա​պուհ թագավորին: Ստեղծված քաղաքական իրադրության և սեփական գիրն ունենալու ցանկութ​յամբ տոգորված` երկրի առաջին դեմքերի պատ​րաստակամության շնորհ​իվ 405 թ. ստեղծվեց Մաշտոցյան այբուբենը: Այբուբենի ստեղծումը նշանակալի դեր ունեցավ հայ ժողովրդի պատմութ​յան ողջ ընթացքում: Դրա​նով սկիզբ դրվեց հայ ինքնուրույն և թարգմա​նական գրականությանը, որն այնուհետ զարգաց​ման լայն թափ ստացավ, թարգմանվեց Սուրբ Գիրքը, գրվեցին հայ պատմագրության նշանա​կալի երկերը, որոնք այսօր էլ այդ շրջանի պատմութ​յան անփոխարինելի աղ​բյուրներն են: Գրի ստեղծումից անմիջապես հետո վանքերին կից բաց​վեցին դպրոցներ, վարժա​րաններ, որոնցում ուսու​ցանվում էր հայկական այբուբենը: 
Գրաճանաչությունը լայն թափ էր ստացել արդեն 5-րդ դարում, որի մասին վկայում են ոչ միայն հայ մատենագիրների երկերը, թարգմանությունները, եկեղեցական բնույթի աշ​խատությունները, այլև հայ ուխտավորների թո​ղած արձանագրություն​ները: Ինչպես ցույց են տալիս հայտնի հայագետ Մ. Սթոունի ուսումնասի​րությունները, դեռևս 5-րդ դարի սկզբներին, այ​սինքն՝ հայկական գրի գյուտից գրեթե անմիջա​պես հետո, հայ ուխտա​վորները Երուսաղեմ այցելելիս թողել են նաև տարաբնույթ վիմագիր հիշատակագրություններ, ինչը խոսում է Հայաստանում նշյալ շրջանում գրի տարածվա​ծության մասին:
36 տառ պարունակող հայկական այբուբենը անխաթար գործածվել է մինչև 12-րդ դար, երբ Կիլիկյան թագավորութ​յան և լատին աշխարհի փոխառնչություններով պայմանավորված՝ այբուբեն են մուտք գործել ևս երկու գրանշան՝ Օ և Ֆ տառերը: Հայկական այբուբենն աննշան փոփո​խություններով գործառ​վում է ցայսօր՝ ունենալով գրատեսակների զարգաց​ման երեք խոշոր՝
1. Երկաթագիր, որն առավելապես գործածվել է 5-12-րդ դդ. ձեռագրե​րում և վիմագրերում։ 2. Բոլորգիր, որը հանդիպում է 10-րդ դարից սկսյալ, սակայն ավելի լայն կիրառություն է գտնում 12-րդ դարից: 3. Նոտրգիր, հաճախադեպ է 16-րդ դարից սկսած, թեև վաղ շրջանի առանձին օրինակներ նույնպես նկատվում են ձեռագրե​րում: Մի առանձին տեսակ է նաև շղագիրը, որն ավելի ուշ շրջանից է տարածում ստանում և կիրառվում մինչ օրս:

Հայկական այբուբենն ու նրա գրատեսակները մշտապես եղել են ուսումնասիրողների ուշա​դրության կենտրոնում: Ստեղծվել է հարցին նվիրված հարուստ գրականություն: Հիշատակելի են հատկա​պես Վիեննայի Մխիթար​յան միաբան հայր Հ. Տաշյանի, հայտնի լեզվա​բան Հր. Աճառյանի, վիմագրագետ Կ. Ղաֆա​դարյանի, պատմաբան Ա. Աբրահամյանի և այլ երախտավորների աշխա​տանքները՝ նվիրված գրին ու դրա զարգացման պատմությանը:
	Հայկական այբուբենի կիրառական նշանակությունները լայն ասպարեզ են բացում ուսումնասիրողների համար, մասնավորապես նրա դրսևորումները այլալեզու գրակա​նության համատեքստում: Դեռևս 7-րդ դարից պահպանվել է հնագույն պապիրուսե մի պատառիկ, որն ամբողջությամբ շարադրված է հայատառ հունարենով: Առանձնա​կի ուշադրություն է դարձվել հատկապես այդ բացառիկ նմուշի հնագրական արժեքին, այսինքն՝ տառաձևերին, որոնք իրենց ժամա​նակի համար բավական անսովոր են: Դարերի ընթացքը ցույց է տալիս, որ հայկական այբուբենով տառադարձվել և գրի են առնվել նաև լատիներեն, արաբերեն, լեհերեն, ռուսերեն, թուրքերեն և այլ լեզուներով տեքստեր, որոնք միջմշակութային փոխառնչություն​ների լավագույն դրսևորումներ են և վկայությունը հայկական այբուբենի ճկունության: Այս հանգամանքով այն բացառիկ տեղ է զբաղեցնում այլ այբուբենների շարքում: 
Հայկական տառերը ծառայել են նաև հայ ծածկագրության տարբեր համակարգերի ստեղծմանն ու ձեռագիր և վիմագիր աղբյուրներում դրանց կիրառմանը: Հիշատակելի են նաև այբուբենի թվային կիրա​ռությունները, որոնք հատուկ են նաև աշխարհի մի շարք այլ հնագույն այբուբեններին, ինչպիսիք են հունարենն ու լատիներենը:

Առանձնահատուկ տեղ են զբաղեց​նում հայկական այբուբենի գեղա​գրության և զարդագրության ոլորտները, որոնք գրավում են ինչպես հայ, այնպես էլ օտարազգի ուսումնասիրողների և արվեստա​սեր հասարակության ուշադրութ​յունը: Հատկանշական է դիտարկել, որ հայ զարդագրությունը, թեև իր բարձրագույն արտահայտությունը գտնում է հայերեն ձեռագրերում, սակայն առանձին վիմագրերում նույնպես կարելի է տեսնել գլուխ​գործոց զարդագրեր, ինչպիսիք են Նորավանքի հայտնի վիմագրերը:

Հայ զարդագրությունը հարուստ է իր տեսակներով ու ենթատեսակ​ներով, որոնք պատկերված են միջ​նադարյան հայ վարպետների, ծաղկողների ու մանրանկարիչների գործերում: Առավել հաճախադեպ են հանգուցագիրը, թռչնագիրը, կենդանագիրը, ապա` մարդագիրը, առասպելական կամ մտացածին կենդանիներով ձևավորված գրերը, որոնք իրենց դրսևորումն են գտնում  ժողովրդական արվեստի տարբեր ոլորտներում՝ քանդակագործութ​յուն, գորգագործություն, ասեղնա​գործություն, գրականություն, մանրանկարչություն և այլն: Հատկանշական է, որ իր գոյության ավելի քան 16 դարերի ընթացքում հայկական այբուբենը դրսևորվել է ոչ միայն իր բուն նշանակությամբ՝ ծառայելով գրավոր ժառանգության ստեղծմանը, այլև ծնունդ տվել ար​վեստի մի շարք գործերի, որոնք այսօր էլ շարունակում են հիացնել մարդկանց ու նոր գաղափարներ ներշնչել:

Իր գոյության ավելի քան 1600 տարիների ընթացքում այբուբենի նկատմամբ ժողովրդի սերն ու ակնածանքը միայն խորացել է: Այդ ամենը երևում է ոչ միայն ստեղծված գրավոր ժառանգությունից (առան​ձին ստեղծագործություններ նվիր​ված են այբուբենին, նրա ստեղ​ծողին, իսկ որոշ գործեր էլ գրված են այբուբենի տառերի հերթակա​նությամբ), այլև նրանից ծնունդ առած կամ նրանով ներշնչված արվեստի տարաբնույթ ճյուղերից, ինչպիսիք են՝ գեղագրության ու զարդագրության արվեստը, որոնց ուսուցմանը դեռևս միջնադարյան գրչօջախներում հատուկ ուշադրութ​յուն է դարձվել: Այս ամենը ծնունդ է տալիս հայկական տառարվեստին,  այբուբենի գեղարվեստական մշա​կումներին, որոնք լայն տարածում են ստանում նախ՝ հայկական ձեռագրերում և վիմագրերում, 
ապա՝ մուտք գործում ժողովրդա​կան արվեստ՝ ասեղնագործություն, գորգագործություն, ոսկերչություն և արծաթագործություն, փայտի և քարի փորագրություն և այլն:


	Պատմական տեսանկյունից հայկական այբուբենի տառա​տեսակների կենսունակութ​յունը փաստվում է այն հանգամանքով, որ այն մշատպես զարգացման ընթացքի մեջ է։ Պատմական համատեքստում դիտարկելի են նաև այբուբենի այնպիսի դրսևորումներ, ինչպիսիք են ծածկագրությունը, այլալեզու տեքստերի հայատառ տառա​դարձումները և այլն: Հնագույն ձեռագրերը երևան են հանում նաև բարձրարվեստ զարդա​գրության նմուշներ, որոնք ժամանակի ընթացքում իրենց կատարելագործմանն են հաս​նում կիլիկյան, վասպուրական​յան, ինչպես նաև Նոր Ջուղայի մանրանկարչական դպրոցնե​րում:

Մշակութային տեսանկյունից հայկական տառարվեստի կենսունակությունը ավելի քան հստակ է. դարերի ընթացքում այն մշտապես ճանաչվել է որպես հայ ժողովրդի ոչ նյութական մշակութային ժառանգություն և նույնակա​նացվել է այն ստեղծող ժողովրդի հետ: Հայկական տառարվեստի ծնունդ են հայկական գեղագրությունը և մասնավորապես մանրանկար​չության ճյուղ համարվող զարդագրությունը, որոնք ցայսօր շարունակում են իրենց կիրառական դրսևորումները  ժողովրդական արվեստի տար​բեր ոլորտներում՝ քանդակա​գործության, ոսկերչության, արծաթագործության, փայտի գեղարվեստական փորա​գրության, ինչպես նաև գեղարվեստական գործվածքի, ասեղնագործության ու բատիկայի մեջ:

Ներկայում ֆորմալ և ոչ ֆորմալ կրթական համակարգում շա​րունակվում է միջնադարյան հայ վարպետների թողած ժառանգության ուսումնա​սիրումն ու փոխանցումը:

Որպես տնտեսական և հասա​րակական նշանակություն` կարող են դիտարկվել հայկա​կան տառարվեստի արդի կիրառությունները տարբեր ոլորտներում, այդ թվում՝ հուշանվերների պատրաստ​ումը, թանգարանային նմուշնե​րի ցուցադրությունները: Այս առումով հայկական գրչար​վեստի բացառիկ շտեմարան է «Մատենադարան» Մ. Մաշտոցի անվան հին ձեռագրերի գիտահետազոտա​կան ինստիտուտը, որը հայկական ձեռագրաստեղծ​ման և տառատեսակների տարածման հիմնական օջախ​ներից է։ Այն իրականացնում է մշակութային տարբեր միջոցա​ռումներ՝ նպաստելով ոչ նյու​թական մշակութային ժառան​գության այս տեսակի փո​խանցմանն ու հանրահռչակ​մանը:

Հարյուրամյակների ընթացքում ստեղծված հայկական այբուբե​նի գրչագրական տարբերակ​ները  խիստ բազմազան են, իսկ ընձեռած հնարավորութ​յունները՝ անսահման: Իբրև օրինակ կարելի է մատնանշել մերօրյա նորաոճ գրատեսակ​ները, որոնք ստեղծվում են հնի ու նորի շնորհալի համադրում​ներով՝ ծառայելով նորագույն տեխնոլոգիաների հայաֆի​կացմանն ու համակարգչային աշխարհում հայկական այբու​բենի ամրապնդմանը:

	26.
	Մրգից օղիների 
պատրաստում
	Ժողովրդա-կան կեն​սապահով​ման մշա​կույթ, մրգերի վերամշա​կում

	Տարրը տարած​ված է ՀՀ Տավուշի, Լոռու, Վայոց ձորի, Սյունիքի, Արարա​տի, Արմավի​րի, Արագա​ծոտնի մարզերի համայնք​ների գյուղա​կան բնակա​վայրե​րում, որոնք համար​վում են Հայաստ​անի  այգեգոր​ծական շրջան​ները:
	Տարրի կրողները ՀՀ Տավուշի, Լոռու, Վայոց ձորի, Սյունիքի, Արարատի, Արմավիրի, Արագածոտնի մարզերի համայնքների գյուղական բնակավայրերի բնակիչներն են։

	Հայ մատենագրության մեջ մրգային օղին հայտնի է «ցքի» անունով: 
Հայաստանում 19-20-րդ դդ. ընթացքում օղու թո​րումը եղել է գյուղմթերք​ների մշակման ու իրաց​ման առանձին ճյուղ: Ազգագրական դաշտային գրանցումներում վկայութ​յուններ կան, որ օղի թո​րելու ավանդույթը հայերի մեջ տարածված է եղել վաղ ժամանակներից և գյուղերում թորման գոր​ծիքներ են պահպանվել դեռևս 19-րդ դարի վեր​ջից: Հայաստանում ար​տադրվող լավագույն օղիներից  առանձնացել է ՀՀ Սյունիքի մարզի Քարահունջ համայնքում թորվող թթի օղին, որի «Քարահունջ» պիտակով արտադրությունը սկսվել էր դեռ 1948 թվականից։ 

Գյուղական տնտեսութ​յուններում օղի պատ​րաստելու տեխնոլոգիան ժամանակի ընթացքում համարյա փոփոխութ​յունների չի ենթարկվել և նույնն է մնացել։
	Օղու պատրաստման ավանդույթը բնորոշ է անտառաշատ բնակա​վայրերին և այգեգործությամբ զբաղվող գյուղական տնտեսություն​ներին: Այն հիմնականում պատ​րաստում են ամռանը և աշնանը: Ամռանը պատրաստում են թթից, ծիրանից և սալորից, իսկ աշնանը՝ բոլոր մրգերից: Ձմռան համար բերքը պահեստավորելուց հետո ավելցուկը կտրատում են, մանրաց​նում և լցնում գետնափոր կրապատ հորերի ու տակառների մեջ, իսկ ներկայում՝ պլաստմասսե խորը տարաների մեջ և փայտե հավան​գով անընդհատ խառնում: Եղա​նակային պայմաններից կախված՝ երկու շաբաթից մինչև մեկ ամիս ժամանակամիջոցում խյուսը հասու​նանում է: Օղի թորում են պղնձից պատրաստված կաթսաներում, այսօր՝ նաև չժանգոտվող պողպա​տե կաթսաներում, որոնք դնում են խարույկի կամ վառվող թոնրի վրա, խմորով ծեփում են կաթսան ծած​կող ձագարի և խողովակի որոշ հատվածներ, որպեսզի գոլորշին դուրս չգա: Թորված օղին խողո​վակի մյուս ծայրից լցվում է հատուկ տարայի մեջ: Այնուհետև ջերմաչա​փով ստուգվում է դրա խտության՝ ալկոհոլի աստիճանը: Մաքուր և սպիրտային բարձր աստիճանի օղի ստանալու համար այն կրկնակի են թորում:

	Տարբեր մրգերին բնորոշ համային հատկանիշներով առանձնացող օղին բացի առօրյա կիրառման և հյուրա​սիրության մշակույթին բնորոշ տարր լինելուց, նաև բուժական նշանակություն ունի. ըստ ժողովրդական պատկերացում​ների՝ բարձրացնում է արյան տոնուսը, մանրէազերծում օր​գանիզմը: Հատկապես հարգի են թթի, հոնի, վայրի տանձի և ծիրանի օղիները: Օղու պատ​րաստման հմտությունների ավանդույթը և գիտելիքները փոխանցվում են սերնդեսե​րունդ: Այն առօրյա և տոնական ուտեստի կարևոր բաղադ​րիչներից է։ Տնական օղու համի և որակի գաղտնիքը թորման կանոնները և հմտութ​յունը պահպանելու մեջ է: Մինչ օրս էլ ավանդույթը պահպանե​լով՝ թորված օղու առաջին բաժակը խմում են՝ մաղթելով բերքի առատություն և տնտես​ությանը՝ հաջողություն: Բացի կիրառականից, այն ունի նաև տնտեսական նշանակություն: Բարձրորակ արտադրանքը մրցունակ է, քանի որ հասա​րակության որոշ խավերի շրջանում մեծ պահանջարկ ունի: Ավանդույթի շարունակա​կանության դրսևորում է վեր​ջին տարիներին ՀՀ Սյունիքի մարզի Քարահունջ համայնք​ում «Թթի փառատոնի» իրականացումը, որի ընթաց​քում մասնակիցներն ականա​տես են լինում ոչ միայն «թութ թափելու» արարողությանը, այլև օղու պատրաստման գործընթացին։

	27.
	Մածունի պատրաստման ու կիրառման ավանդույթը
	Ժողովրդա​կան կենսա​պահովման մշակույթ:

	Տարրը տարած​ված է ՀՀ բոլոր 10 մարզե​րում և մայրա​քաղաք Երևա​նում։
	Տարրի կրողները ՀՀ բոլոր 10 մարզերի գյուղական և քաղաքային համայնքների և մայրաքաղաք Երևանի բնակիչներն են։
	Հայաստանը հանդիսա​նում է կաթնամթերքի արտադրության ավան​դական տարածաշրջան: Հայ ժողովրդի սննդա​կարգում կաթնամթերքը միշտ կարևոր նշանա​կություն է ունեցել: Վաղնջական ժամանակ​ներից Հայաստանը հայտնի է եղել անասնա​պահական մթերքի առա​տությամբ և բազմազա​նությամբ, որի մասին գրել են Մ. Մաշտոցը, Հ. Ման​դակունին, Ա. Արևելցին. Գ. Մագիստրոսը, Մ. Հե​րացին և հույն պատմա​բան Քսենոֆոնը իր «Անաբասիս» գրքում (5-4-րդ դդ. մ. թ. ա.): Հայաստանին նվիրված Ստրաբոնի հիշատակա​գրություններում նունպես նշվում է, որ հնում հայերը բուսական և մսային սննդից բացի օգտագոր​ծել են տարբեր կաթնա​մթերքներ: Նույնը հաս​տատվում է նաև Ասորես​տանի Սարգոն թագա​վորի (714 թ. մ. թ. ա.) սեպագիր արձանագրութ​յուններով: Հույն պատ​մաբան Հերոդոտոսի (484-420 թթ. մ. թ. ա.) հավաստմամբ հայ վաճա​ռականներն առագաստա​նավերով նավարկում էին Բաբելոն, Խորեզմ, Հնդկաստան, Չինաստան և այլ երկրներ՝ բեռնելով հալած յուղ, պանիր, քա​մած մածուն, չորացրած թան և այլն: Միջնադարի բնագետ-բժիշկ Ամիրդով​լաթ Ամասիացին իր «Անգիտակից անպետում» գրքում մանրամասն նկարագրել է մածունը՝ անվանելով այն «թթու կաթ», որն օգտակար է մի շարք հիվանդությունների բուժման նպատակով:
	«Մածուն» բառի արմատը հայերեն է: Ըստ Հ. Աճառյանի «Հայերեն արմատական բառարանի»՝ ստու​գաբանվում է որպես մածուցիկ, կպչող, մակարդող: Մածունը ֆեր​մենտացված կաթն է և իր բաղադրությամբ լիարժեք սննդա​նյութ է: Պարունակում է մարդու օրգանիզմի աճման ու զարգացման համար անհրաժեշտ գրեթե բոլոր տեսակի սննդանյութերը: Պատ​րաստում են կովի, ոչխարի, այծի և գոմեշի կաթից կամ դրանց խառ​նուրդներից: Գոմեշի և ոչխարի կաթից պատրաստված մածունը պինդ բաղադրություն ունի, իսկ ոչխարի կաթով պատրաստվածը՝ սովորաբար ծորող է լինում: Մածունի բաղադրությունը հիմնա​կանում կախված է կաթի բաղա​դրությունից: 
Կաթը եռացնում են, սառեցնում մինչև 35-40 C աստիճան, մերում բնական 1.0% մակարդով կամ հին մածունից պահած մերանով: Անցյա​լում գյուղերում մերան չլինելու դեպքում օգտագործել են նաև մակարդախոտ կամ կաթնախոտ: Մածնով լի տարան փաթաթում են և դնում տաք տեղում՝ 4-5 ժամ, մինչև մակարդի առաջացումը, որից հետո պահում են սառնարանում, որպեսզի սառչի և պնդանա:

	Մածունը լայն գործածության ամենահին կաթնամթերքներից է, որը շատ են օգտագործում Հայաստանում: Ունի մի շարք հիվանդություններ (աղիքային կամ նյութափոխանակության խանգարումներ, թունավորում​ներ) կանխարգելող և բուժիչ նշանակություն: Այն օգտագոր​ծում են բնական վիճակում, ինչպես նաև պատրաստում են տարբեր կերակրատեսակներ՝ թանապուր, մածնասպաս, մածնաջուր՝ թան: Գյուղական բնակավայրերում պատրաստ​ում են նաև քամած մածուն, պահածոյացված մածուն (քամ​ված և ջրազրկված մածունը կարագով), մածունի մածուկ (քամված և ջրազրկված մածունը հալած յուղով), տոմաստ (մածունի մածուկի, կաթի և մածնակարագի խառնուրդ) հովկուլ (մածունի մածուկի, կաթի և թարմ շոռի խառնուրդ) և մածնակարագ:



	28.
	Ավանդական գորգագործութ​յուն

	Ավանդա​կան ար​հեստ, դե​կորատիվ-կիրառա​կան ար​վեստի
հետ կապ​ված հմտութ​յուններ և գիտելիք​ներ
	Տարրը տարած​ված է ՀՀ բոլոր 10 մարզե​րում, հատկա​պես Շիրա​կում, Լոռիում, Սյունի​քում,

ինչպես նաև մայրա​քաղաք Երևա​նում:


	Տարրի կրողները ՀՀ բոլոր 10 մարզերի գյուղական և քաղաքային համայնքների և մայրաքաղաք Երևանի տարբեր տարիքի կանայք են։

	Գորգագործության հնա​գույն պատմության մասին են վկայում հնագիտական պեղումների նյութերը: Ոստայնանկության հետ կապված նմուշներ գտնվել են Հայաստանի բազմա​թիվ հնագիտական հու​շարձաններից, իսկ գործ​վածքի, մասնավորապես գորգի պատառիկներ գտնվել են Արթիկի դամ​բարանադաշտից 
(մ.թ.ա.12-11-րդ դդ.): Գործվածքի մնացորդներ, բրդյա թելերի կծիկներ, թելերի փաթույթներ գտնվել են նաև Կարմիր բլուրի պեղումների ըն​թացքում: Հայաստանում ամենահին գործվածքի մնացորդը պեղվել է Արենի 1 քարայրից, որը թվագրվում է մ.թ.ա. 4-րդ  հազարամյակի սկիզբ:
Հայկական լեռնաշխարհի աշխարհագրական դիրքը, բնակլիմայական պայման​ները, հանքային, կենդա​նական և բուսական, հում​քային հարստությունները, ինչպես նաև տնտեսութ​յան և կենցաղի պահանջ​ները նպաստել են ոս​տայնանկության և գոր​գագործության զարգաց​մանը: 
Հայաստանում ոստայն​անկության ծագման վա​ղեմությունը հաստատում են ինչպես նյութական մշակույթի մնացորդները, այնպես էլ գրավոր նյու​թերը:
Գորգագործությունը և կարպետագործությունը իրենց ծաղկմանն են հա​սել զարգացած միջնա​դարում՝ 9-13-րդ դդ., ինչի մասին են վկայում հայ և օտար մատենագրական տեղեկությունները: Սկսած 13-18-րդ դդ.՝ ժառան​գություն են մնացել հայկական գորգերի հազ​վագյուտ նմուշներ, որոնք ցուցադրվում են ինչպես Հայաստանի, այնպես էլ աշխարհի տարբեր եր​կրների թանգարաններում և մասնավոր հավաքածու​ներում: Իտալացի ճանա​պարհորդ Մարկո Պոլոն (13-րդ դ.) իր հիշողութ​յուներում նկարագրել է մի շարք քաղաքներ (Կոնիա, Կեսարիա, Սեբաստիա), որտեղ հայերը զբաղվել են գորգագործությամբ: Հայկական գորգերի մա​սին եղած մատենագրա​կան նյութերը, պահպան​ված գորգերի յուրօրինակ մասունքները վկայում են այն մասին, որ հայկական գորգարվեստը 13-18-րդ դդ. ապրել է վերելքի և ծաղկման շրջան: Միջնա​դարյան հայ գորգար​վեստի ավադույթներն իրենց արտահայտութ​յունն են գտել հետագա դարերի գորգերի և կար​պետների պատրաստման եղանակների, զարդա​նախշերի ոճավորման և գույների ընտրության մեջ: 19-րդ դ. սկսած՝ նկատվել է գորգերի արտադրութ​յան աշխուժացում։ 
Գորգագործությունը Հա​յաստանում ամենատա​րածված արհեստներից է եղել նաև նախախոր​հրդային և խորհրդային շրջաններում: 
	Գորգը գործում են փայտե դազգա​հի վրա բրդյա, բամբակյա կամ մետաքսե թելերով: Դազգահը մեծ սարք է, որի պատկերը հայտնի է դեռ 14-րդ դդ. վիմագիր աղբյուրնե​րից: Թելի տեսակը զանազան է եղել Հայաստանի տարբեր շրջան​ներում։ Արցախի հարավում, Մեղրի​ում և Նախիջևանում կիրառվել է բամբակ ու մետաքս, Խարբերդում՝ մետաքս, Պատմական Հայաստանի Վասպուրական նահանգի արևելյան շրջաններում և Արարատյան դաշ​տավայրում՝ բամբակ: Հիմնականում գործում են կանայք ու իրենց հմտությունները փոխան​ցում երիտասարդ աղջիկներին: Գորգի գործվածքն իրենից ներկա​յացնում է հենքաթելերի և հորիզո​նական բեկված միջնաթելերի հան​գույցների հյուսվածք, որի երկու ծայրերին կան կարպետաձև հյուս​ված մասեր` «կտավ» կամ «աս​տառ», վերջինս կազմում է գորգի հանգույցների շարքի հիմքը, առանց որի գորգի պատերը, այսինքն` հան​գույցի շարքերը կարող են քանդվել: Իրենց հիմքում ունենալով հյուսված​քի միևնույն ձևը՝ հայկական գորգե​րը գեղազարդման արվեստով խիստ բազմազան են, վառ ու գու​նագեղ: Զարդանախշային համա​կարգից ելնելով՝ գորգերը բաժան​վում են խմբերի՝ պատկերային, բուսածաղկային, երկրաչափական, վիշապագորգ, որոնցից 
յուրա​​​​քանչ​​​յուրն իր ենթատիպերն ունի: 
Հայկական գորգերում օգտագործ​ված նախշերն ու հորինվածքները հայտնի և տարածված են եղել դեռ վաղ քրրիստոնեական մշակույթում և լավագույնս արտահայտված են հայկական մանրանկարչությու​նում, ինչպես նաև հայկական կիրառա​կան արվես​տի այլ ոլորտներում՝ ճարտարապետություն, քանդակա​գործություն, ասեղնագործություն և ժանյակ, խաչքարեր, քարի և փայ​տի գեղարվեստական մշա​կում, մետաղագործություն՝ ոսկերչություն, ար​ծաթագործություն, տարազ և այլն: Որպես այդպի​սի նախշի օրի​նակ կարելի է դիտարկել հավեր​ժութ​յան կամ վիշապի նախշը: 

Գորգերի հնագույն օրինակներից բացառիկ արժեք են ներկայացնում «Եռախորան», «Անահիտ», «Արծ​վի», «Վիշապի կռվի տեսարանով», «Գու​հար» կոչված գորգերը:
Հայկական գորգերի և կարպետերի գունային համակարգում իշխող գույնի ստացման համար միջնադա​րում օգտագործել են որդան կար​միր կոչված կենդանական ծագ​մամբ ներկանյութը: Վկայությունը՝ Էրմիտաժում ցուցադրվող ամե​նա​հին «Պազիրիկ» գորգն է (մ.թ.ա. 5-4-րդ դդ.), որի որդան կարմիրով ներկված լինելը գիտա​կանորեն ապացուցված է։ Արաբ պատմիչնե​րը նշում են, որ ժամանակին եվրո​պա​կան շուկաներում ամենաար​ժեքա​վոր գորգերը հայկական գոր​գերն էին, որովհետև դրանք պատ​րաստված էին բարձրորակ բրդից և ներկված դիմացկուն կարմիր ներ​կանյութով, որի հետ կապված էլ հայկական գորգերը արաբական աշխարհում հայտնի էին «քրմզ» (կարմիր) անունով: 

Գորգերի մնացած բոլոր ներկանյու​թերը ստացվել են զանազան բու​սար​մատներից: Բնական ներկա​նյութերը գորգերին հաղորդել են յուրօրինակ փայլ ու գունագե​ղութ​յուն: Հայաստանի գորգագործական շրջանները ունենալով առանձնա​հատկություններ՝ բնութագրվում են նաև ընդհանուր գծերով: Գորգերի գեղարվեստական ձևավորման մեջ խտացված են հայ ժողովրդի աշ​խարհայացքն ու ճաշակը, ազ​գային առանձնահատկությունները: 
	Հայկական գորգի կենսունա​կութ​յան վկա​յությունը դրա մշտական կիրառությունն է: Այն օգտագործվում է բնակա​րան​ներում, պետական կամ հասարակական տարբեր կազ​մա​կեր​պությունների տարածք​ներում և եկեղեցիններում՝ որպես պատերի կամ հատակի հարդարանք, ինչպես նաև հարսանեկան և թաղման ծեսերի ժամանակ: 
Ներկայում գորգագործությունը որպես ձեռագործ արտա​դրանք, շարունակում է գոյատևել մի շարք կազմակեր​պությունների գործունեության շնորհիվ՝ «Մեգերյան կար​պետ», «Ղարաբաղ կարպետ», «Թուֆենկյան» ընկերություն​ներ, որոնք մեծապես նպաս​տում են հայկական գորգագոր​ծական ավանդույթների պահ​պան​ման և տարածման գոր​ծըն​թացներին՝ գործելով բնա​կան ներկա​նյութերով ներկված ավանդական, ինչպես նաև ժամանակակից ձևավորումնե​րով գոր​գեր: 
Ավանդական գորգագործութ​յան գիտելիքնե​րի և ունակութ​յունների փոխանցումը, պահ​պա​նումն ու տարածումը ապա​հովում են նաև այնպիսի կազ​մակերպություններ, ինչ​պիսիք են՝ «Ժողովրդական արվեստի հանգույց» կրթամշակութային հիմնադրամը, «Հովհաննես Շարամբեյանի անվան ժողո​վրդական ստեղծագործության կենտրոն» պետական ոչ առևտրային կազմակերպութ​յունը, Հենրիկ Իգիթյանի անվան գեղագի​տության ազ​գա​յին կենտրոնի մարզային մասնաճյուղերը, ինչպես նաև հայորդաց տներն ու ուսումնա​րանները: Վերջին տարի​ներին «Ժողովրդական արվեստի հանգույց» կրթամշակութային հիմնադրամի իրականաց​րած հայկական գորգի և կարպետի տարբեր տեխնիկաների ու​սուց​ման և տարածման դասըն​թացների ծրագրի արդյունքում՝ ՀՀ տարբեր մարզերի հարյու​րա​վոր երեխաներ տիրապե​տում են ոչ միայն գորգագոր​ծութ​​յան, այլև կարպետի հնա​գույն՝ շուլալ (զիլի) և թեք օղաճիտք (սումախ), ինչպես նաև ջեջիմ և մեզար տեխ​նիկաներին: Բացի այդ, «Տորքի որդեգրում» ծրագրի շրջանա​կում վերապատրաստվում են հանրապետութ​յան տարբեր համայնքների հանրակրթա​կան դպրոցների «Տեխնոլո​գիա» առարկայի ուսու​ցիչները, որ​պես​զի առարկայի դասավանդ​ման ընթացքում նաև գորգա​գոր​ծութ​յուն սովորեցնեն երե​խա​ներին։ Բացի ուսուցիչ​նե​րից, ծրագրին մասնակցում են նաև տար​բեր տարիքի կանայք և աղջիկներ: 

Ավանդական գորգագործութ​յան կենսունա​կությունն ապա​հո​վելու նպատակով հիմնա​դրամն իրականացնում է նաև հայկական մետաքսե գորգի ավանդույթի վերականգնման և պահպանման ծրագիր, որի շրջանակում հիմնադրամի աշխատակիցները, մասնակցե​լով մետաքսե գորգեր արտա​դրող ստամբուլահայ հայտնի վարպես Ա. Շիրինյանի վարպետության դասընթաց​ներին, տիրապետել են մետաք​սե գորգ գործելու հմտությանը և տեխնիկական առանձնա​հատկություններին և ներկա​յում գործում են մետաքսե գորգեր, որոնք տարբերվում  են զարդանախ​շա​յին ինքնա​տիպությամբ և որակով։ 

	29.
	Թամզարա
	Ժողովրդա​կան պարար​վեստ 
	Տարրը տարած​ված է ՀՀ Արագա​ծոտ​նի, Գեղար​քունիքի և Շիրակի մարզերի գյուղա​կան և քաղաքա​յին համայնք​նե​րում:

	Տարրի կրողները կրտսեր, երիտասարդ, միջին և ավագ տարիքի մարդիկ են:
	Բուն Թամզարա անվա​նումը հայտնի է որպես գյուղաքաղաք Արևմտյան Հայաստանի Սեբաս​տի​այի նահան​գում, պատմա​կան Փոքր Հայքի Նիկո​պո​լիս գավառում` Շապին-Գարահիսար բերդաքա​ղաքի կազմում: 20-րդ դարի սկզբներին Թամ​զա​րա​յում եղել է մոտ 500 հայ ընտանիք, որոնք զբաղվել են երկրագոր​ծութ​յամբ, անասնապա​հությամբ և ար​հեստնե​րով: Ունեցել են եկեղեցի՝ Ս. Թագավորը, վանք՝ Ս. Գևորգը և երկ​սեռ վարժա​րան: Տեղահանվել են Հայոց Մեծ եղեռնի տարի​ներին։ Դեռևս 1930-ական թթ. հայտնի պարագետ Սրբ. Լիսիցյանը գրանցել է հայկական թամզարա պարի 17 տարբերակ, ինչը հետագայում լրացվել է նաև այլ պարագետների կողմից: Հայկական ժողովրդական պարերի հայտնի բեմադրիչ Վ. Արիստակեսյանի գրան​ցումը, որը նույն ժամանա​կաշրջանին է պատկա​նում, պահվում է Երևանի Ե. Չարենցի անվան գրա​կանության և արվեստի թանգարանի արխիվում:
	Թամզարայի տարբերակներում պա​րի մի քանի անվանումներ են նշվում, որոնք տեղի են տալիս տարբեր մեկնաբանությունների: Բացի թամզարա անվանումից, այդ պարն անվանում են նաև «Թամ​զարա-Համզարա» կամ «Թանզա​րա»: Երկրորդ անվանումն, ան​շուշտ, «Թամզարա» բառի հնչյունա​փոխ​ված կրկնությունն է և, որպես կրկնակ բառակապակցություն, բնո​րոշ է խոսակ​ցական լեզվին: Թան​զարա անվանման դեպքում ենթա​դրվում է, որ այն կնոջ անուն է: Թամզարայի տարբերակները բա​ժան​վում են երկու խմբի՝ թամզարա սահուն և թամզարա թռնոցի: Առանց թռիչքների թամզարան սա​հուն և փոքր-ինչ հանդիսավոր շար​ժում​ներով էպիկական պարերգ է: Ձեռքերը բռնում են ճկույթներից, պարում են «երկու գնալ-երկու դառ​նալ» աջ ուղղությամբ պարաձևով։ Ըստ Սրբ. Լիսիցյանի՝ անցյալում դրանք պարել են ազգային էպոսներ երգելով, որոնք ձոնել են տարբեր պատմական իրադար​ձություններին ու հերոսներին: Այս պարերի հիմնա​կան կառուցվածքը բաց շրջանն է, պարում են տղամարդիկ և կանայք միասին։ 
	Թամզարան մինչ օրս էլ երիտասարդների կողմից ամե​նասիրված և հաճախ կատար​վող պարերից է: Կենսունակ է, քանի որ պարում են ընտա​նեկան տոներին, տարբեր միջոցառումներին և հար​սանիքներին: 
Փոխանցումն ապահովվում է նաև ֆորմալ և ոչ ֆորմալ կրթական հաստատություն​ների միջոցով, քանի որ թամզարա պարն առաջնային տեղ է զբաղեցում ավանդական պարերի դասավանդման ծրագրերում։ 


	30.
	Թառը և թառա​գործությունը


	Ավանդա​կան երա​ժշտական մշակույթ, կատարո​ղական արվեստ, 
նվագարա​նագոր-

ծություն:
	Տարրը տարածված է ՀՀ Շիրակի, Գեղար​քունիքի, Արագա​ծոտնի, Տավուշի, Վայոց ձորի և Սյունիքի մարզերի գյուղա​կան և քաղաքա​յին համայնք​ներում, ինչպես նաև մայրա​քաղաք Երևա​նում:


	Տարրի կրողները նվագարանագործ վարպետներն են, երաժիշտները, ինքնուս նվագա​ծուները:


	Արևելքի տարբեր երկրնե​րում տարածված և մեծ ժողովրդականություն վայելող նվագարան է, որի ծագումը կապվում է Իրա​նի, Հին Հնդկաստանի, Եգիպտոսի մշակութային ավանդույթների հետ: Դեռևս վաղ միջնադարից, ժամանակակից թառի նախատիպերը լայնորեն տարածվել են նաև Հա​յաստանում, և արևելյան մեծ թառերի հետ միասին՝ ձևավորվել են նաև նվա​գարանի տեղական տար​բերակները: Նվագարանի մասին վկայություններ կան միջնադարյան ման​րանկարներում, մատենա​գիրների մոտ, տապանա​քարային պատկերա​գրության և ժողովրդա​կան բանահյուսության մեջ:
18-20-րդ դդ. հայերն Անդրկովկասի լավագույն թառագործ վարպետնե​րից էին: Հայ նվագարա​նագործ վարպետները և երաժիշտները հրավիր​վում էին աշխատելու նաև Թիֆլիսում, Բաքվում, Կի​րովաբադում, Նախիջևա​նում, Հյուսիսային Կով​կասի, Միջին Ասիայի և Պարսկաստանի տարբեր բնակավայրերում: Թառա​հար երաժիշտները ելույթ​ներ էին ունենում վերը նշված տարածքներում, որպես մենակատարներ, հանդես էին գալիս աշուղների և սազանդար​ների անսամբլներում՝ հա​ջողությամբ համագոր​ծակցելով նաև այլազգի երաժիշտների հետ: Ան​վանի երաժիշտներից էին Բալա Օղլի Գրիգորը (1859 թ.), Բալա-Մելիքյանը (1888 թ.), Ս. Թարխա​նովը (1890 թ.), հետագա​յում աշուղ Շերամը, որը նաև թառագործ վարպետ էր, Ս. Սեյրանյանը, Ա. Սարգսյանը, Լ. Վարդանյանը։ 
	Թառը լարային կսմիթային ընտանիքի բազմալար, կոթավոր նվագարան է: Ունի թավ, հարուստ գուներանգով, հզոր հնչողություն, ինքնատիպ տեմբր: Նվագարանի տեխնիկական և կատարողական հնարավորությունները լիարժեք են, որի շնորհիվ հնարավոր է հնչեցնել արևելյան և եվրոպական ցանկա​ցած ոճի բարդ ստեղծագործություն: Կիրառվում է իբրև մենակատա​րային և անսամբլային նվագարան: Հայկական թառի տեմբրային յուրա​հատկությունները կապվում են նվա​գարանի չափերի և նախընտրելի հումքատեսակների հետ` իրանը թթենու ծառի միակտոր բնա​փայտից, կոթը՝ ընկուզենուց: Նվա​գարանի պատրաստման համար առնվազն մեկ տարի ժամանակ է պահանջվում և հումքի մշակման մանրակրկիտ աշխատանք: Նվա​գարանի պահպանման համար անհրաժեշտ են կայուն ջերմաստի​ճանային և հաստատուն պայման​ներ (իրանին ձգված հորթի սրտի նուրբ թաղանթ, աղիքից, արծաթե և պղնձե լարեր), ինչը բնորոշ է նստակյաց ժողովուրդների մշակույթին: 
1907 թ. կոմպոզիտոր Վարդան Բունին Երևանում ստեղծեց Արևելյան մեծ նվագախումբ, որը հետագայում վերածվեց արևելյան սիմֆոնիկ նվագախմբի (1933 թ.): Նվագախմբի կազմում իր հեղինա​կած և կատարելագործած ժողո​վրդական բոլոր նվագարանների հետ միասին՝ ներառեց նաև տարբեր չափերի թառեր (պիկոլո առաջին, բարիտոն, կոնտրաբաս) և մեծ հաջողությամբ համերգներով հանդես էր գալիս ԽՍՀՄ-ի տարբեր քաղաքներում: 
	20-րդ դարի երկրորդ կեսից սկսած՝ Հայաստանում թառի ուսուցումն ու կատարողական արվեստը ներմուծվեց նաև մասնագիտական ոլորտ (երա​ժշտական դպրոց, ուսումնա​րան, կոնսերվատորիա), որի արդյունքում, արևելյան երա​ժշտական ավանդույթներին զուգահեռ, մինչ օրս թառա​հարները յուրացնում են նաև երաժշտության ուսուցման ու կատարման եվրոպական ավանդույթները: Այդ շրջանից սկսած՝ հայ կոմպոզիտորները սկսեցին հատուկ ստեղծագոր​ծություններ գրել պրոֆեսիոնալ թառահարների համար, որոնք միահյուսում են վերը նշված երկու մշակութային առանձնա​հատկությունները՝ հիմք ընդու​նելով ազգային երաժշտական աշխարհայացքը: Դրա շնորհիվ ձևավորվեց և ներկայում կեսունակ է թառի կատարողա​կան արվեստի հայկական ինք​նուրույն դպրոցը։ 
Թառի կատարողական վար​պետության կենսունակությունն ապահովվում է ֆորմալ և ոչ ֆորմալ կրթական համակարգի միջոցով, ինչպես նաև հանրա​պետությունում գործող ժողո​վրդական նվագարանների խմբերի ստեղծագործական գործունեության շնորհիվ։ ՀՀ տարբեր մարզերում և Երևա​նում իրականացվում են ավան​դական նվագարանների, այդ թվում թառի ուսուցման հա​տուկ մշակված ծրագրեր։ Մերօրյա նվագարանագործ վարպետները շարունակում և պահպանում են հայկական թառագործության ավանդույթ​ները։



	31.
	Գինեգործութ​յուն
	Ժողովրդա​կան կեն​սապահով​ման մշա​կույթ, խա​ղողի վերա​մշակում
	Տարրը տարած​ված է խաղողա-գործութ​յան զար​գացած գոտինե​ներում՝ հիմնա​կանում Արարատ​յան դաշտա​վայրում, ՀՀ Վայոց ձորի և Տավուշի մարզե​րում:


	Տարրի կրողները Արարատյան դաշտավայրի, ՀՀ Վայոց ձորի և Տավուշի մարզերի բնակչներն են:

	Հայաստանում խաղողա​գործության և գինեգոր​ծության վերաբերյալ բազ​մաթիվ հնագիտական վկայություններ կան: Հնագույնը վերաբերում է Վայոց ձորի Արենի 1 քա​րանձավին (մ.թ.ա. 4-րդ  հազարամյակ, մեզանից 6000 տարի առաջ): Բազ​մաթիվ հնագույն վկայութ​յուններ կան միջին բրոն​զի, ուշ բրոնզի և հետագա դարաշրջանների, ինչպես նաև միջնադարյան Հա​յաստանի տարբեր հու​շարձաններում հայտնա​բերված տվյալներում։ Հերոդոտոսի և Ստրաբո​նի աշխատություններում անդրադարձ կա Հայկա​կան լեռնաշխարհից դեպի Բաբելոն և այլուր գինի արտահանելու մշակույ​թին: Տվյալներ կան Ուրարտական թա​գավորությունում՝ հիմնա​կանում Վանում, Արճե​շում, Արարատյան հով​տում մ.թ.ա. 7-8-րդ դա​րերում գինու մշակույթի մասին: Հետագա շրջաններում անդրադարձներ կան Ամիրդովլաթ Ամասիացու, 16-րդ դարի պատմիչ Անանունի երկերում: Գինեգործության վերա​բերյալ առավել մանրա​մասն հիշատակություններ հանդիպում են ինչպես Ե. Լալայանի «Ազգագրական հանդես»-ում, այնպես էլ այլ հեղինակների առան​ձին գավառների վերա​բերյալ ազգագրական երկերում։ Վ. Բդոյանը առավել լայնածավալ անդրադարձ է կատարել գինեգործության մշակույ​թին «Երկրագործական մշակույթը Հայաստանում» աշխատության մեջ:
	Գինին Հայկական լեռնաշխարհում վաղեմի պատմություն ունի: Հին Հայաստանում այն համարում էին աստվածների ու արքաների ըմպե​լիք: Հայ արքաները գինին խմում էին արծաթե գավաթներով: Ավան​դաբար գինի պատրաստում էին այգիներում կամ բնակելի համալիր​ին կից գտնվող հնձաններում: Խաղողը լցնում էին հնձանի վերին հատվածի` առագաստի մեջ, որտեղ տղամարդիկ այն ոտքերով տրորում էին (երեխաներին կնքելիս տղանե​րի ոտքերին էին մեռոն քսում, որ գինի տրորեն, և աղջիկների ձեռքերին, որ խմոր հունցեն): Քաղցուն հոսում էր առագաստի մոտ պատրաստված կավակերտ հորի մեջ, որը կոչվում է գուբ, այնտեղ նստվածք տալիս, մասամբ զտվում, ապա հոսում գետնափոր կրապատ հորերի (տաքար) կամ կարասների մեջ: Քաղցուն այդ տարաների մեջ աստիճանաբար հասունանում էր, վերածվում քաղցրավուն մաճառի, այնուհետև՝ քառասուն օրվա ընթացքում դառ​նում գինի: Հասունացած գինին պահպանում էին մառաններում, գետնի մեջ թաղված կամ վերգետ​նյա կարասներում, դրանք ծածկելով քարե ու կավե կափարիչներով, ճեղքերը հերմետիկորեն փակելով կավե ծեփով: 
Գինին, որքան երկար է մնում, այնքան հասունանում է, քաղցրանում ու թնդանում:


	Խաղողի մշակումը գյուղա​տնտեսական զբաղմունք է, այգեգործական հումքի մշակ​ման եղանակ: Բերքահավաքի տոնածիսական արարողութ​յունների բացումը համարվում է խաղողակութի, գինու օրհնութ​յան ժամանակաշրջան: 
Ներկայում Հայաստանում ձևավորվել է գինեգործության խոշոր արդյունաբերություն, որը շարունակաբար կատարե​լագործվում է: 
Ուշագրավ է, որ գինու պատ​րաստման ավանդական ժողո​վրդական ձևերը մինչև այսօր  պահպանվել են տնային պայմաններում գինի արտա​դրողների շրջանում: 
Ավանդույթի շարունակակա​նության դրսևորում է «Արենի գինու փառատոնի» իրականա​ցումը:

	32.
	Սահարի
	Ավանդա​կան երա​ժշտական մշակույթ, նվագարա​նային կատարո​ղական արվեստ, ծիսական երաժշտու​թյուն:
	Տարրը տարած​ված է ՀՀ բոլոր 10 մարզե​րում և մայրա​քաղաք Երևա​նում։
	Տարրի կրողները ժողովրդապրոֆե​սիոնալ երաժիշտ​ները և ինքնուս նվագածուներն են։
	Մասնագիտական ուսում​նասիրությունները փաս​տում են, որ մեղեդին նա​խաքրիստոնեական շրջա​նում հնչել է որպես արևա​գալի մեղեդի, արևի հիմն. բնության պտղաբերութ​յան ծիսակարգի բաղա​դրիչ: Այդ տեսանկյունից, համեմատելի է Ն. Շնորհ​ալու հեղինակած հայտնի «Առավոտ լուսոյ» երգ-աղոթքի հետ: 18-20-րդ դդ. այդ մեղեդիով ազդա​րարվել է ավանդական հարսանեկան ծեսի սկիզբն ու ավարտը: Հնչել է որպես հարսի անմե​ղության երաժշտական խորհրդանիշ, առաջնեկի ծննդյան ժամանակ՝ որպես չար ուժերին հաղ​թելու, պտղաբերություն ապահովելու հնչյունային մոգական միջոց:
	Սահարին ազատ-հանկարծաբանա​կան բնույթի ծիսական մեղեդի է։ Հայաստանում հնչում է հիմնակա​նում ավանդական զուռնայով, դու​դուկով և քամանչայով: Բնորոշ է պտղաբերություն (բնության, մարդ​կանց), սերնդաճ մարմնավորող հնամենի ծեսերին, որի փոխակեր​պումները պահպանվել են նաև մեր օրերում: Պահանջում է կատարողա​կան հատուկ վարպետություն, որի շնորհիվ 19-20-րդ դդ. հաճախ կատարվել է նաև վարպետություն ցուցադրող մրցելույթների ընթաց​քում: Մեղեդին կիրառվել է նաև Գր. Եղիազարյանի «Լուսաբացին» սիմ​ֆոնիկ պատկերում, «Ինչու՞ է աղմկում գետը» կինոնկարի համար Ա. Այվազյանի հեղինակած երա​ժշտության մեջ:
Խորհրդային տարիներին շարունա​կել է կիրառվել հարսանեկան ծիսա​կարգում: Բացի այդ, պահպանել է իր բնույթը որպես կանչ՝ հնչելով գյուղական շաբաթօրյակների, ընտ​րությունների ժամանակ՝ երա​ժշտության հնչյունների միջոցով մարդկանց համախմբելու նպատա​կով:
	Մեր ժամանակներում մեղեդին հնչում է տարբեր տոնակատա​րությունների և միջոցառում​ների ընթացքում, մասնավորա​պես՝ հարսանեկան ծեսի տար​բեր արարողակարգերում:
1988 թ. ազգային զարթոնքի տարիներին «Սահարի» մեղե​դու դարձվածները՝ շեփորի կատարմամբ, դարձան ազա​տագրական պայքարի, անկա​խության, ինքնության երա​ժշտական խորհրդանիշ՝ վերա​դառնալով մեղեդու հնամենի կանչային, վերածննդի իմաս​տային շերտին:


ՀՀ կառավարության աշխտակազմի ղեկավար                         Վ.Ստեփանյան
